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Wstep

Internet stanowi miejsce, w ktorym obecnie najczesciej dochodzi do naruszania prze-
piséw ustawy o prawach autorskich. Wynika to nie tylko z faktu, ze nie jest ona w sposob
wystarczajacy dopasowana do funkcjonowania w przestrzeni wirtualnej, a co za tym idzie
— nie uwzglednia wszystkich pojawiajacych si¢ problemow, ale przede wszystkim jest rezul-
tatem tego, ze Internet umozliwia szybkie 1 bezproblemowe powielanie i1 Scigganie (bezptatne)
r6éznego rodzaju utwordw (filmow, ksigzek, muzyki). Brak dostosowania przepisow prawa do
zmieniajacej si¢ rzeczywistosci — zwlaszcza tej odnoszacej sie¢ do postepu technologicznego
— tworzy sprzyjajace warunki do pojawiajacych si¢ naduzyc.

Celem pracy jest wskazanie, w jaki sposob kwestia praw autorskich funkcjonuje w ra-
mach Internetu i czy sg one respektowane.

Materialy dydaktyczne sktadaja si¢ z trzech cze$ci. Pierwsza z nich stanowi omodwie-
nie istoty prawa wlasnosci intelektualnej. Wskazano tutaj przedmiot prawa autorskiego, a tak-
ze wyszcezegblniono ochronng cze¢s¢ utworu i zasady wyltaczenia spod ochrony. Jednocze$nie
omowiono kluczowe podmioty prawa autorskiego, takie jak tworce, utwory wspoétautorskie,
oraz wskazano inne podmioty, ktore moga zyskac takie prawa. W rozdziale drugim poruszono
specyfike ochrony praw autorskich materiatow publikowanych w Internecie. Poza charaktery-
styka przedmiotu 1 podmiotu ochrony, pokrétce omdéwiono rOwniez najwazniejsze tresci pra-
wa autorskiego. Wskazano tutaj pojgcie zwielokrotnienia utworu na podstawie art. 23 ustawy
o prawie autorskim 1 prawach pokrewnych, kwestie licencji dla bibliotek on-line oraz licencje
dla celow dydaktycznych 1 naukowych, a takze problem projektu uruchomionego przez Go-
ogle. Ostatnig cze$¢ materiatow dydaktycznych poswiecono omowieniu odpowiedzialnosci za
ewentualne naruszenie praw autorskich w Internecie. Poruszono tutaj zakres odpowiedzialno-
sci dostawcey, zardbwno zawartosci sieci, jak 1 ustug (czyli service provider), oraz uzytkownika
koncowego, a takze kwestie dotyczace przechowywania utwor6w na stronach internetowych,
mozliwos¢ blokowania dostepu do platform internetowych przez danego dostawce oraz proble-
matyke piractwa 1 transferu plikow MP3.

Materiaty dydaktyczne zostaly przygotowane na podstawie dostepnej literatury przed-
miotu, obowigzujacych aktow prawnych, jak réwniez artykutdow, publikacji prasowych 1 inter-
netowych.



1. Istota prawa wlasnosci intelektualne;

1.1. Prawo autorskie 1 prawa pokrewne

1.1.1. Przedmiot prawa autorskiego

Przedmiotem ,,prawa autorskiego jest kazdy przejaw dziatalnosci tworczej o samodziel-
nym i mocno indywidualnym charakterze, ktory zostat ustalony w dowolnej postaci, niezaleznie
od warto$ci, przeznaczenia oraz metody wyrazenia (czyli utwor). W szczegdlnosci przedmio-
tem prawa sg utwory: wyrazone stowem, symbolami matematycznymi, znakami graficznymi,
plastyczne, fotograficzne, lutnicze, wzornictwa przemystowego, architektoniczne, muzyczne
1 slowno-muzyczne, sceniczne, sceniczno-muzyczne oraz choreograficzne i1 pantomimiczne.
Ochrong objety moze by¢ wylacznie sposdb wyrazania; nie sg objete ochrong odkrycia, idee,
procedury, metody 1 zasady dzialania oraz koncepcje matematyczne. Utwor jest przedmiotem
prawa autorskiego od chwili ustalenia, chociazby miat posta¢ nieukoniczong. Ochrona przystu-
guje tworcy niezaleznie od spetnienia jakichkolwiek formalno$ci’™.

Z powyzszego zapisu wynika, ze kazda tre$¢, niezaleznie od formy jej stworzenia,
podlega ochronie i nie powinna by¢ kopiowana ani udostepniana przez osoby do tego
upowaznione. Kazde nieuprawnione dysponowanie trescig podlega odpowiednim konse-
kwencjom prawnym tworcy, lecz jest prawem przyrodzonym, immanentnym jego osobie,
a mianowicie — prawem do przeciwstawienia si¢ probie osoby trzeciej zmuszenia go do
moéwienia wbrew swej woli?.

Podstawg wspotczesnej koncepcji prawa autorskiego sg cztery zasady?:

* prawo naturalne — méwigce o tym, ze autor ma przyrodzone prawo do wilasnosci efektow
swojej pracy, a co za tym idzie — powinien mie¢ wplyw na kontrole publikowania swojego
dzieta i wyrazania sprzeciwu wobec dzialan, na ktore on si¢ nie zgadza lub ktére naruszaja
integralno$¢ jego dziela;

 sprawiedliwa zaptata za wykonang pracg;

 zaptata ma stanowi¢ zache¢te do dalszego tworzenia;

 autorzy powinni by¢ stymulowani do tworzenia w celu rozwoju nauki i kultury (wymiar
spoteczny).

Wartoscig chroniong przez autorskie prawa osobiste, a przy tym ta, ktora najczesciej zo-
staje naruszona, jest nieograniczona w czasie i niepodlegajaca zrzeczeniu si¢ lub zbyciu wigz
tworcy z utworem. Tworzy si¢ ona w chwili opracowania dzieta. Stanowi zjawisko pozapraw-
ne, ktore ma w duzej mierze charakter gtdbwnie emocjonalny, a takze intelektualny i psycholo-
giczny. Warto podkresli¢, ze wigz ta pozostaje niezagrozona rowniez wtedy, kiedy sam autor
chce jg zerwac, wypierajac si¢ swojego dotychczasowego dorobku®. Nalezy podkreslic, ze trwa
ona takze wowczas, kiedy sam autor traci mozliwos$¢ sprawowania pieczy nad dzietem i chro-

Art. 1 ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (Dz. U. z 2016 1. poz. 666, z pdzn. zm.).
A. Nizankowska, Prawo do integralnosci utworu, wyd. Wolters Kluwer, Warszawa 2007, s. 43—45.

Tamze, s. 43-45.

Tamze, s. 75-78.
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Istota prawa wtasnos$ci intelektualne;j

nieniem swoich dobr osobistych, czyli utrzymuje si¢ ona rowniez po jego $mierci, co oznacza,
ze jest catkowicie nicograniczona w czasie i nie podlega ani zbyciu, ani zrzeczeniu si¢’.

Najwazniejszymi prawami autorskimi sg: prawo do autorstwa utworu i do oznaczenia go
swoim nazwiskiem czy tez pseudonimem (lub publikowaniem go anonimowo), prawo do nie-
naruszalno$ci tresci, a takze formy utworu 1 jego odpowiedniego wykorzystania (profesjonalne
1 rzetelne, odwzorowujace oryginal, decydowanie o pierwszym udostepnieniu utworu, a takze
nadzor nad metodami wykorzystania utworu).

Kluczowe jest tutaj prawo do integralnosci utworu. Najwazniejsza regulacja obowigzujg-
cg w ustawie o prawie autorskim i prawach pokrewnych jest art. 16, ktéry mowi, Ze twdrca ma
prawo do nienaruszalnosci tre$ci oraz formy utworu, a takze do rzetelnego wykorzystania dane-
go utworu. Oznacza to, ze nikt nie ma prawa wprowadzac¢ jakichkolwiek zmian w utworze, bez
uprzedniej konsultacji z autorem®. Jest to obowigzek, ktory cigzy na wszystkich, niezaleznie od
okolicznosci, w ktérych dany utwor bedzie wykorzystywany (jest niezalezny od zawartej umo-
wy, dziatania w obrgbie dozwolonego prawnie tzw. uzytku publicznego czy tez wygasnigcia
autorskich praw majatkowych)’.

1.1.2. Ochrona czg$ci utworu

Zgodnie z definicjg art. 1 ustawy o prawie autorskim utwor jest to kazdy przejaw jakiej-
kolwiek dziatalnosci tworczej cechujacej si¢ indywidualnym charakterem, ktory zostat ustalo-
ny w dowolnej postaci, niezaleznie od jego warto$ci, przeznaczenia oraz sposobu wyrazenia®.
Stanowi zatem dobro niematerialne, ktorego istnienie jest niezalezne od danego przedmiotu
materialnego, na ktérym zostat utrwalony. Dane dobro niematerialne moze by¢ uznane za
utwor, jesli spetni odpowiednie przestanki. Przede wszystkim musi stanowi¢ efekt dziatalnosci
tworczej, czyli takiej, ktora prowadzi do tworzenia nowych bytow — wytworu intelektualne-
g0 wzbogacajacego zastany stan rzeczy. Ponadto utwor powinien posiada¢ calkowicie indy-
widualny charakter wynikajacy albo ze statystycznej jednorazowosci, albo z oryginalnosci®.
Wszystkie wyszczegolnione tutaj przestanki powinny by¢ speinione Iacznie, co pozwala na
przyznanie ochrony wybranemu utworowi.

Jak zostalo wczesniej powiedziane, zgodnie z art. 1 ustawy o prawie autorskim, utwor
musi zosta¢ ustalony w dowolnej postaci. Przez to pojecie rozumie si¢ takie uzewnetrznienie
utworu, dzigki ktéremu mozliwa jest jego percepcja przez osoby inne niz sam tworca: ,,Ustale-
nie to przybranie przez dany utwor dowolnej postaci, nawet tej najbardziej nietrwatej, jednak
ktora jest jednocze$nie na tyle stabilna, aby cechy oraz tres¢ utworu byty w stanie wywrze¢
odpowiedni efekty artystyczny”!®. Sam proces ustalania utworu jest jednak niezwykle istotny.
Dopiero od tego momentu staje si¢ przedmiotem ochrony przewidzianym w odpowiednich
przepisach prawnych. Jest to bowiem jednoznaczny sygnat sugerujacy zakonczenie procesu
tworzenia utworu, ktérego efekt uzyskuje zdolnos$¢ percepcyjng — mozliwos¢ postrzegania da-
nego dzieta przez inne osoby. Pozwala to na pewne oderwanie si¢ utworu od autora''.

Nalezy jednak podkresli¢, ze ochronie podlegaja rowniez dzieta, ktdre nie zostaty ukon-
czone — oznacza to, ze chronione sg takze powstajace fragmenty, szkice, plany czy projekty
dzieta. Wazne jest, aby kazdy z tych elementéw spetniat wszystkie cechy utworu. Przyznanie

> Tamze.

¢ R. Markiewicz, Zabawy z prawem autorskim, wyd. Wolters Kluwer, Warszawa, 2015, s. 64—68.

7 Tamze.

8 M. Pozniak-Niedzielska, Prawo autorskie i prawa pokrewne. Zarys wykiadu, wyd. Branta, Bydgoszcz—Warszawa 2007,
s. 16-18.

Tamze.

10 Z. Okon, Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, wyd. Wolters Kluwer, Warszawa 2014, s. 19-21.

" Tamze.
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ochrony nie jest uzaleznione od wypekienia jakichkolwiek formalno$ci. Oznacza to, ze tworca
nie ma obowigzku dokonywania jakichkolwiek zgloszen swojego utworu czy jego rejestracji
lub umieszczania zastrzezen praw autorskich na poszczeg6élnych egzemplarzach swojego dzie-
ta. Bez znaczenia jest tutaj takze sama warto$¢ utworu, czyli jego og6élny poziom artystyczny,
naukowy lub merytoryczny oraz jego przeznaczenie, cel i funkcje, ktore powinien spetniac.

1.1.3. Wylaczenia spod ochrony

Wylaczenie spod ochrony autorskoprawnej zostato zdefiniowane w art. 4 ustawy o prawie
autorskim 1 prawach pokrewnych. Wylaczone spod ochrony zostaty zatem: akty normatywne
iich projekty urzedowe, urzedowe dokumenty, materiaty, a takze znaki i symbole, opublikowa-
ne opisy patentowe czy ochronne, jak rowniez proste informacje prasowe!'.

Potrzeba dokonania tego wytaczenia, w odniesieniu do wymienionych powyzej pozy-
cji, zostala dostrzezona jeszcze w Konwencji Bernenskiej (Dz. U. z 1935 r. Nr 84, poz. 515,
art. 2 ust. 4 tekstu paryskiego). Dzigki temu mozliwe jest poszanowanie prawa do uzyskiwania
informacji dotyczacych zdarzen legislacyjnych, jak rowniez swobodnego dostepu do aktéw
normatywnych. W tym przypadku kwestig nadrzedna jest konieczno$¢ poszanowania interesu
spolecznego — mniej istotna jest kwestia ochrony praw autorskich.

Przez pojecie aktu normatywnego najcze¢sciej rozumie si¢ ustawy, a takze wszelkie roz-
porzadzenia, umowy mig¢dzynarodowe i wszystkie akty prawa lokalnego. Dodatkowo odnosi
sie to do wszystkich ich projektow. Nalezy jednak podkresli¢, ze spod tego prawa wyjete zosta-
ty jednak ttumaczenia, chyba Ze one takze maja charakter urzedowy (np. dotyczy to konwencji
migdzynarodowych, ktore sg publikowane w Dzienniku Ustaw). Jednocze$nie ochronie podle-
gaja zbiory tych praw (art. 3 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych), jak réwniez
komentarze, ktore czesto im towarzysza'>.

Z kolei termin ,,dokument urzgdowy”’ pojawia si¢ najczesciej w odniesieniu do przepisow
proceduralnych zawartych w Kodeksie postepowania cywilnego lub administracyjnego. Warto
zaznaczy¢, ze zakres ich uzycia skupia si¢ gldwnie na ich okres$lonej wartosci dowodowej. Nie
tworzy si¢ natomiast ogdlnej definicji tego pojecia. Jak wynika z praktyki prawniczej, doku-
mentami urzedowymi sg rOwniez pisma przygotowane oraz wydawane we wlasciwej formie
przez uprawnione do tego organy. Zwykle zawieraja one w sobie pewna relatywna tres¢ — po-
twierdzenie lub zaprzeczenie wybranego zdarzenia czy okoliczno$ci lub przystugujacego pra-
wa, lub ustalenie okreslonych norm zachowania si¢ w danej sytuacji. Jest to pewnego rodzaju
uzupetnienie ,,aktu prawnego”'*. Warto podkresli¢, ze szczegolne watpliwosci pojawiajg sie
gléwnie na gruncie ustalenia znaczenia takich poje¢, jak: ,,urzedowe materiaty, znaki i symbole,
z uwagi na posiadane przez te terminy szerokie znaczenie. Badanie zakresu uzytego przez usta-
wodawce pojecia bedzie opieralo si¢ na stwierdzaniu urzgdowego charakteru tych przedmio-
tow. Zdaje sie, ze urzegdowymi materiatami mozemy nazwac te, ktére pochodza od urzedu lub
za ktore urzad jest odpowiedzialny. W tej grupie beda si¢ miesci¢ m.in. urzedowe uzasadnienia
aktow prawnych, formularze, wzory pism, testy egzaminacyjne, pisma procesowe wtaczone do
akt sprawy, herby miast i innych jednostek administracyjnych, pieczecie, ordery, stemple, znaki
kontrolne i gwarancyjne, czy tez znaki drogowe”'.

Opublikowane opisy patentowe oraz ochronne sa powszechnie dostepne, a korzystanie
z nich nie podlega zadnym ograniczeniom i wynika bezposrednio z istoty oraz z ogdlnej funkcji

12 Art. 4 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

3 M. Wisniewska, Wylgczenie spod ochrony autorskoprawnej, http://lexplay.pl/artykul/prawo_autorskie/Wylaczenie-spod-
ochrony-autorskoprawnej [dostep: 15 grudnia 2016 r.]

4 Tamze.

> Tamze.
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systemu ochrony danej wlasno$ci przemystowej. Nalezy podkresli¢, ze w duzej mierze zaczy-
naja by¢ one chronione dopiero po ich opublikowaniu. Jednoczes$nie przyjeto si¢ uwazac, ze
prawo to nie dotyczy rowniez znakoéw towarowych, poniewaz podlegaja one ochronie niezalez-
nie od tego, jaki poziom ochrony wynika z ich bezposredniej rejestracji'.

Informacje prasowe to materiaty, ktore nie cechuja si¢ oryginalnoscia, a ich jedynym
zadaniem jest krotkie przekazanie informacji o konkretnych zdarzeniach. Nie zawieraja one
zadnych indywidualnych ocen czy komentarzy.

1.2. Podmiot prawa autorskiego

1.2.1. Tworca

Tworca jest najwazniejszg osobg w prawie autorskim. To on, dzigki podejmowanym dzia-
faniom tworzy odpowiedni utwor. Dlatego tez to wtasnie jemu, co do zasady, musi przystu-
giwaé najwazniejsza ochrona prawna. Nalezy podkresli¢, ze tworca moze by¢ cztowiek jako
osoba fizyczna!’. Co ciekawe, nie wystepuja tutaj zadne ograniczenia, jesli chodzi o jego wiek
czy stan psychiczny. Oznacza to, ze za tworce mozna uwazac zardwno dziecko czy nastolatka,
ktérzy jeszcze nie majg zdolnosci do podejmowania czynnosci prawnych lub sg one w znacz-
nym stopniu ograniczone, jak i moze by¢ to osoba pelnoletnia posiadajaca prawo do pelnej
zdolnosci do podejmowania czynnos$ci prawnych. Tworcg moze by¢ takze osoba, ktéra cechuje
si¢ ztym stanem zdrowia psychicznego czy tworzaca pod wptywem $rodkow odurzajacych'®.
Nalezy jednak podkresli¢, ze nie ma on jednak prawa dysponowania swoimi prawami majat-
kowymi bez uzyskania odpowiedniej zgody od swojego przedstawiciela ustawowego (rodzica,
opiekuna, kuratora).

Mimo ze prawa autorskie dotyczg osob réznego pochodzenia i posiadajacych rézne oby-
watelstwo, to polska ustawa chroni przede wszystkim interesy tworcoéw posiadajacych polskie
obywatelstwo lub obywatelstwo krajow cztonkowskich Unii Europejskiej, a takze krajéw nale-
zacych do Europejskiego Porozumienia o Wolnym Handlu.

Tworcg nie moze by¢ uznany: Skarb Panstwa, gmina, stowarzyszenie, spotka z 0.0., pro-
gram komputerowy czy zwierze.

Prawo autorskie zaktada domniemanie autorstwa, co oznacza, ze tworcg jest wigc ta 0so-
ba, ktorej nazwisko przedstawiono na egzemplarzu danego utworu lub ktore zostato podane
do publicznej wiadomosci w dowolnie wybrany sposdb, a w kontek$cie wybranego utworu.
Autorstwo mozna obali¢ jednak wylacznie za pomocg wszczecia odpowiedniego procesu sg-
dowego'’.

1.2.2. Utwory wspotautorskie

Wspottworczos¢ w odniesieniu do prawa autorskiego oznacza, ze dane dzielo stanowi
wynik dziatan podejmowanych przez przynajmniej dwie osoby. Kluczowg przestanka jest
wspotpraca majgca na celu nadanie dzietu konkretnego 1 ostatecznego ksztattu. To rowniez
konieczno$¢ wystepowania pewnej wigzi pomigdzy tworcami uczestniczacymi w procesie two-

16 Z. Pinkalski, Wylgczenie spod ochrony prawnoautorskiej — art. 4 prawa autorskiego i przepisow pokrewnych, ,,Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego” 2009, nr 4, s. 36-46.

17" M. Pozniak-Niedzielska, Prawo autorskie i prawo pokrewne, s. 32-34.

18 A. Poszewicki, ABC praw autorskich, wyd. FIKA, Olsztyn, 2012, 9-11.

1 Tamze.
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rzenia (wspdlne tworzenie planu i zarysu dziela, jego przeslania, zsynchronizowanie cato$ci
z zachowaniem mozliwo$ci podzielenia zadan). Mozna wigc powiedzie¢, ze pomiedzy tworca-
mi musi istnie¢ pewnego rodzaju porozumienie, ktore jest zawierane jeszcze przed przystapie-
niem do realizowania danego utworu czy dzieta, cho¢ nie stanowi to normatywnej przestanki
wspottworczosci. Jest jednak postrzegane jako faktyczne dzialanie wspolne podejmowane ce-
lem stworzenia wspolnego dzieta.

Jak wynika z art. 9 ustawy o prawie autorskim, wspottwoércom przystuguje prawo
autorskie wspolne, a jednoczes$nie zaktada si¢, ze udzialy wlozone przez poszczegdlne
osoby w przygotowanie dzieta byty réwne. Cho¢ oczywiscie, kazdy z twércow moze do-
magac si¢ zdefiniowania tej wielkosci przez sad. W tym celu musi jednak udowodnié
wktad pracy tworczej?!.

Kazdy wspottworca danego dzieta moze realizowaé prawo autorskie samodzielnie, jedy-
nie do swojej czes$ci utworu, tak aby nie ingerowa¢ w prawa przystugujace pozostatym osobom.
Do wykonywania prawa autorskiego do catego utworu wymagana jest jednak zgoda wszyst-
kich osob wspottworzacych dany utwor. Jesli nie uzyska si¢ takiej zgody, mozna domagac si¢
tego przed sadem, ktory moze wydac¢ stosowne orzeczenie, przy jednoczesnym uwzglednieniu
interesOw wszystkich wspottworcow?. Jednoczesnie kazdy wspottworca ma mozliwos¢ docho-
dzenia swoich roszczen z tytutu naruszenia praw autorskich do calego utworu. Uzyskuja oni
$wiadczenia odpowiadajace wielkosci ich udziatéw (nie musza by¢ one zatem rowne, jesli oka-
ze sie, ze kazdy ze wspottworcoéw w roznym stopniu przyczynit si¢ do ostatecznego powstania
danego utworu).

We wszystkich kwestiach, ktore nie zostaty zdefiniowane w ustawie, przyjmuje si¢ od-
powiednie przepisy Kodeksu cywilnego odnoszace si¢ do kwestii wspotwlasnosci w czesciach
utamkowych. Najcze$ciej sprowadza si¢ to do: ,,dopuszczalnosci rozporzadzania swoim udzia-
tem przez poszczegdlnych wspottworcow, takze bez zgody pozostalych wspotuprawnionych,
podobnie jak w przypadku wspotwlasnosci w cze$ciach utamkowych”?. Nalezy tutaj jednak
podkresli¢, ze w wybranych kwestiach ,,dopuszczalno$¢ stosowania tych przepisOw jest spor-
na. Odnosi si¢ to przede wszystkim do zniesienia wspolno$ci prawa autorskiego. W doktrynie
prawa wyrazono poglad, ze juz z natury wspolnosci prawa autorskiego wynika, iz zadanie
jej zniesienia jest niedopuszczalne™. Wspottworcy dzieta majg natomiast prawo do stworze-
nia odpowiedniej umowy, gdzie okreslaja sytuacje, w ktorych dopuszczalne jest zniesienie tej
wspolnosci, jej trybu, oraz ustalajg prawa, a takze obowigzki poszczegdlnych wspotworcow?.

1.2.3. Inne podmioty prawa autorskiego

Jednym z podmiotow, ktory rowniez moze by¢ uprawniony do korzystania z praw autor-
skich, jest pracodawca. Zyskuje on stosowne uprawnienia do eksploatacji zarobkowej danego
utworu czy dzieta, ktore powstaja na skutek wypelniania odpowiednich obowigzkow przez
pracownikow. Mowa tutaj o tzw. utworach pracowniczych.

Pracodawca dostarcza swojemu pracownikowi odpowiednie narze¢dzia, $rodki finansowe,
zaplecze do realizacji danego dzieta, a takze pozwala mu na jego upowszechnienie. Zasady
te zostaty uregulowane w art. 12 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Na jego
podstawie pracodawca zyskuje majatkowe prawa autorskie do wszystkich utworow, ktore

2 M. Pozniak-Niedzielska, Prawo autorskie i prawa pokrewne, s. 34-37.

Art. 9 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

Tamze.

# Ustawa z dnia 23 kwietnia 1964 r. — Kodeks cywilny (Dz. U. z 2016 r. poz. 380, z p6zn. zm.), art. 198 k.c.
2 M. Pozniak-Niedzielska, Prawo autorskie i prawa pokrewne, s. 34-37.

» Tamze.
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pracownik stworzyl na skutek wykonywanych przez niego obowiazkéw wynikajacych z po-
dejmowanego stosunku pracy i1 na udostepnianym przez pracodawce sprzecie. Inng przestan-
ka pozwalajaca na nabycie praw autorskich majatkowych jest fakt, ze celem zawartej umowy
migdzy pracodawcg a pracownikiem jest stworzenie danego utworu. Jednocze$nie wazne
jest, aby zgodnym zamiarem kazdej ze stron byto uzyskanie przez pracodawce tych praw
majatkowych?®.

Prawa moze posiadaé takze producent lub wydawca, cho¢ w ustawie pojecia te nie
zostaty zdefiniowane w sposdb jednoznaczny. Nie ma tutaj rOwniez zaznaczonej wyraznej
granicy, ktora dzieli producenta od wydawcy. Jest to najlepiej widoczne w art. 11 prawa
autorskiego. Mozna zatem przyjac, ze wydawca to osoba fizyczna i prawna, decydujaca si¢
na wydanie druku danego utworu, cho¢ czegsto tym dziataniom towarzysza inne czynnos$ci
(promocja, sprzedaz itp.)*’.

Podmiotem, ktory réwniez moze mie¢ dostep do praw autorskich, jest instytucja naukowa
zatrudniajaca danego tworce czy naukowca. W mysl art. 14, jesli nie postanowiono inaczej, to
wiasnie instytucja naukowa posiada pierwszenstwo opublikowania danego utworu naukowego,
ktory zostal opracowany przez jej pracownika. Do tego, aby dana instytucja mogla uzyskac
takie prawa, musi istnie¢ stosunek prawny pomigdzy nig a tworca.

Podkreslono takze, Ze instytucja naukowa ma mozliwo$¢ korzystania z danego ma-
terialu naukowego bez koniecznosci przyznawania dodatkowego wynagrodzenia dla jego
tworcy. Ponadto moze udostepnia¢ go osobom trzecim (pod warunkiem ze zostato to zawarte
w umowie)?.

% Tamze.
¥ Tamze.
2 Art. 14 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych.
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2. Ochrona praw autorskich materialéw
publikowanych w Internecie

2.1. Przedmiot ochrony

Przedmiotem ochrony sg m.in. multimedia, ktore stanowia swoiste potaczenie tradycyj-
nych srodkow wykorzystywanych do komunikacji werbalnej, wizualnej oraz audialnej. Jest to
konsekwencja znacznego postgpu informatycznego, a takze swoisty przetom w zakresie metod
komunikacji*’. Warto podkresli¢, ze ani prawo migedzynarodowe, ani polska ustawa o prawie
autorskim i prawach pokrewnych nie definiuja w sposéb jednoznaczny pojecia ,,multimedia”.
Zwykle okresla si¢ za jego pomocg kazdy typ dziela, ktore za swoje srodowisko ,,naturalne”
postrzega zard6wno komputer, jak i Internet. Jednoczes$nie sa to utwory, ktore zostaty oddzielnie
wyszczegolnione w ustawie (a omoéwiono je powyzej). Mozna jednak przyjac, ze terminem
multimedia mozna nazwa¢ kazdy typ nowej technologii 1 produktow z nig zwigzanych — od in-
teraktywnych programow telewizyjnych do ustug multimedialnych, ksiazek wirtualnych itp.*

Mozna zatem powiedzie¢, ze multimedia to swoiste potaczenie poszczegdlnych kategorii
utworow, ktore w sposob tradycyjny sg postrzegane przez prawo autorskie wraz z materiatami,
ktore w tej kategorii si¢ nie mieszcza. Czgsto zawierajg si¢ tutaj rowniez zupelnie nowe formy
wyrazu artystycznego, ktore okresla si¢ mianem ,,sztuki cybernetycznej”. Mozna do nich zali-
czy¢ m.in.: muzyke tworzong za pomocg komputera lub grafik¢ komputerowa. Cechg charakte-
rystyczng tych utworow jest przede wszystkim sposob ich powstania, czyli z wykorzystaniem
odpowiednich programéw komputerowych, a takze fakt, ze moga by¢ rozpowszechniane za
pomoca sieci informatycznych®'. Dodatkowo réwniez cechujg si¢ interaktywnosciag (pozwa-
lajaca na prowadzenie swoistego dialogu z produktem) oraz szybkoscig przekazywania i fa-
twym dostgpem. Mozna je w prosty sposob modyfikowac, a takze aktualizowaé czy kopiowac
i rozpowszechniac¢*.

Zwykle s one utrwalane w formie cyfrowej (proces digitalizacji), co znacznie upraszcza
sposob ich przechowywania (jedna forma — jeden nos$nik), natomiast zapis cyfrowy pozwala
na zwielokrotnianie duzej liczby danych. W tym przypadku srodowisko komputerowe jest nie-
zbedne nie tylko do tworzenia takich utworow, ale rowniez do mozliwosci korzystania z nich
przez uzytkownikow. Tylko w ramach tego srodowiska moga by¢ uzewnetrzniane, przechowy-
wane oraz zwielokrotniane™.

Z uwagi na brak jednolitej definicji utworu multimedialnego nie ma réwniez wyjatko-
wych regulacji prawnych, ktore mogg ja okresla¢. Trudno jest takze stwierdzié, jakie przepisy
mozna dopasowac do konkretnych typow utwordw oraz czy mozna stosowac wobec nich istnie-
jace dotychczas kategorie, czy jest konieczne opracowanie nowego katalogu. Ich jednoznaczna

2 J. Szyjewska-Baginska, Utwor multimedialny jako elektroniczna baza danych, wyd. OW Branta, Bydgoszcz—Szczecin
2010, s. 46—48.

Tamze.

D. Flisak, Utwor multimedialny w prawie autorskim, wyd. Wolters Kluwer, Warszawa, 2008, s. 39-43.

Tamze.

Tamze.
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kwalifikacje prawng utrudnia dodatkowo fakt, ze migdzy nimi pojawia si¢ bardzo duza rézno-
rodnos$¢, oraz to ze nieustannie mozna znalez¢ zupetnie nowe formy tworczosci czy mozliwosci
zastosowania i odbioru*. Czesto pojawia si¢ rowniez poglad, Zze niewymagane jest tworze-
nie zadnej dodatkowej regulacji prawnej, na podstawie ktdrej mozna bytoby im przyznac sta-
tus ochrony prawnoautorskiej, poniewaz utwory multimedialne nie cechujg si¢ dodatkowymi
1 szczegolnymi wlasciwosciami. W wigkszos$ci przypadkow zaktada sie, ze takie utwory stano-
wig przedmiot ochrony tak dhugo, jak beda wykazywac cechy twoérczosci.

Utworem jest rowniez strona internetowa, a konkretnie jezyk html, ktory z perspektywy
polskiego prawa jest typem programu komputerowego. Oznacza to, ze podlega on takiej samej
ochronie jak wszystkie utwory literackie, jesli spelni wszystkie przestanki tworczosci oaz ory-
ginalnosci (mozna zastosowac art. 74 ustawy)*. Nalezy jednak podkresli¢, ze ochrona ta obej-
muje jedynie formy wyrazenia samego programu. Nie odnosi si¢ natomiast to idei czy zasad,
ktore stanowig jego podstawe. Nie dotyczy to zatem elementow tworczych witryny, czyli takich
jak grafika, animacja czy tez muzyka, ktora zostata wykorzystana do jej dzialania. W zwigzku
z tym za dziatania tworcze uznaje si¢ indywidualng inicjatywe projektanta oraz programisty.
Nie odnosi si¢ to do stosowania rozwigzan, ktére sg jedng mozliwosciag w danym momencie.
Jesli zatem do przygotowania strony zastosowano jedyna dostepng forme lub powstala ona
z wykorzystaniem pewnych typowych i powszechnie stosowanych rozwigzan, nie nalezy si¢
jej ochrona. Oznacza to, ze im wigkszy poziom zaangazowania cztowieka i jego kreatywnosci,
tym wigksze prawdopodobienstwo uznania strony internetowej za dzieto (zalicza si¢ je do zbio-
ru utworow, czyli do baz danych). Nie podlega natomiast ochronie strona, do ktorej przygoto-
wania wykorzystano standardowe elementy — zaréwno w ukladzie graficznym, jak i metodach
organizacji dostgpnych tresci. Ochronie nie podlegajg takze strony generowane automatycznie
przez roznego rodzaju programu komputerowe lub aplikacje tworzace schematyczne strony*¢.

2.2. Podmiot ochrony

W przypadku utworow multimedialnych, ktore zwykle sg utworami zbiorowymi, prawa
majatkowe do calo$ci pierwotnie zostaja przypisane producentowi. Rzadko zdarzaja si¢ sytu-
acje, w ktorych tworca samodzielnie finansuje swoja prace®’.

Natomiast w przypadku utwordéw pracowniczych prawa autorskie nabywa pracodawca
(art. 12), jesli mamy do czynienia z dziatalno$cig prowadzong w ramach podejmowania kon-
kretnych pracowniczych obowigzkoéw. Pracodawca ma do nich prawo, jesli uwzglednia to cel
umowy o prace i zamiar poszczegdlnych stron. Do chwili przyjecia utworu przez pracodawce
prawami dysponuje jednak twodrca. Dotyczy to rowniez do programow komputerowych?.

Problematyczna wydaje si¢ tutaj rowniez kwestia, kiedy tworcg danego dzieta jest opro-
gramowanie komputerowe. Mozna wyrdzni¢ w tym przypadku trzy sytuacje. Pierwsza z nich
wystepuje wtedy, gdy program komputerowy jest jedynie wykorzystywany jako narzedzie do
pracy tworczej cztowieka, a co za tym idzie — nie ma tutaj zadnych watpliwosci co do tego, ze
dana osoba stworzyta dzieto. Kolejna sytuacja dotyczy wykorzystania okreslonego programu
do realizacji wybranego dziela, z jednoczesnym zalozeniem, ze zawiera ono elementy cha-

3 Tamze.

Tamze.
Tamze.
J. Janas, Kierunki zmian polskiego prawa autorskiego, wyd. VaGla.pl, Poznan 2002, s. 40—45.
Tamze.
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rakterystyczne dla programu. Mamy wowczas do czynienia z dzielem zaleznym, jednak nie
mozna mowi¢ o wspotautorstwie, poniewaz pomig¢dzy autorem a tworcg programu nie doszto
zawarcia zadnego porozumienia®. Ostatnia sytuacja odnosi si¢ do przypadku, w ktérym utwor
jest catkowicie wygenerowany przez program, co utrudnia przyznanie autorstwa — czy to dla
autora danego programu, czy to dla jego uzytkownika. Wykorzystywane jest wowczas pojecie
tworczo$ci komputerowej, a ostateczne prawa do danego utworu moga przystugiwac tej osobie,
ktora w sposob legalny nabyta program i stworzyta dane dzieto®.

2.3. Tres¢ prawa autorskiego

2.3.1. Zwielokrotnienie utworu w ramach art. 23 ustawy o prawie autorskim
1 prawach pokrewnych

W mysl zapiséw obowigzujacych w art. 23 ust. 1 ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych, bez uzyskania wczesniejszego zezwolenia tworcy mozna nieodptatnie korzysta¢
z utworu, ktory zostat juz wczesniej rozpowszechniony. Jest to mozliwe na wlasny uzytek. Po-
nadto takiego zezwolenia nie wymaga takze przejsciowe lub tez incydentalne zwielokrotnianie
utwor6ow, pod warunkiem ze nie ma to samodzielnego znaczenia gospodarczego*'.

Zwielokrotnienie utworu w Internecie moze przybra¢ obecnie dwie podstawowe formy:
»downloadingu” (przegrywanie pliku na swoj wlasny komputer), jak réwniez ,,uploadingu”
(umieszczanie utworu na danej stronie internetowej).

Ma ono na celu jedynie przekaz w systemie teleinformatycznym prowadzonym pomig¢dzy
osobami trzecimi, realizowany za pomocg odpowiedniego posrednika. Wazne jest takze, aby
byto to dziatanie zgodne z prawem i w ramach praw autorskich udostgpnionych przez tworce
czy wiasciciela.

2.3.2. ,,Przedruk internetowy”

Przedruk internetowy bedzie legalny jedynie woéwczas, gdy zostanie zamieszczony bez
wprowadzania jakichkolwiek zmian w samej tresci. Oznacza to, ze w przypadku kiedy zostanie
zamieszczona czg$¢ artykutu lub tez zmieni si¢ jego tytul albo wyeliminuje si¢ poszczegdlne
fragmenty, mozna uznaé, ze zostala tutaj naruszona integralno$¢ utworu*’. Jednoczesénie nalezy
podkresli¢, ze sam fakt, iz dany utwor pojawit si¢ w Internecie, nie musi by¢ rOwnoznaczny
z tym, ze autor udzielit zgody na korzystanie z niego w sposdb nieograniczony — zwlaszcza
w obrebie prowadzonej dziatalnosci gospodarcze;.

Zwykle prawo przedruku odnosi si¢ przede wszystkim do mediéw (prasy, telewizji, ra-
dia), nie ustalono jednak, czy dotyczy réwniez podmiotow, ktore prowadza serwisy i portale
internetowe. W art. 25 ust. 4 prawa autorskiego zaznaczono, ze przepisy odnoszace si¢ do prze-
druku mogg by¢ wykorzystywane takze do publicznego udostepniania utwordw, w taki sposob,
by pozwalal kazdemu na swobodny do nich dostgp (bez wzgledu na czas i miejsce). Mozna
zatem rowniez zaktadac, ze chodzi o Internet®. Przepis ten moze by¢ jednak interpretowany na
dwa sposoby. Jeden stanowi bardziej elastyczne podejscie, ktore pozwala twierdzié, ze prze-

¥ Tamze.

Tamze.

4 J. Barta, Prawo autorskie, wyd. Wolters Kluwer, Warszawa 2016, s. 471-473.

42 J. Basinska, Kiedy przedruk tekstu w Internecie jest legalny, ,,Prawo. Gazeta Prawna” 2010, nr 247.
4 Tamze.
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druk odnosi si¢ do kazdego serwisu, portalu internetowego — niezaleznie od jego klasyfikacji
jako prasy (w kontekscie prawa prasowego). Drugie podejscie zaktada, ze odnosi si¢ on jedy-
nie do tych serwisow, ktore odzwierciedlajg kryteria charakteryzujace prasg, wyszczegdlnione
w przepisach prawa prasowego*.

Warto podkresli¢, ze mimo iz zgoda tworcy na przedruk nie jest wymagana, to jednocze-
$nie moze on si¢ domagac¢ odpowiedniego wynagrodzenia za wykorzystanie swojego utworu.
Zwykle dotyczy to artykuldw czy tez unikalnych wypowiedzi lub fotografii.

2.3.3. Licencja dla bibliotek on-line

Zarowno tworzenie, jak i dziatanie bibliotek cyfrowych stanowi proces niezwykle zto-
zony, ktory jest regulowany nie tylko przez ustaweg z dnia 27 czerwca 1997 r. o bibliotekach
(Dz. U. 22012 1. poz. 642, z p6zn. zm), ale takze przez ustawe o prawach autorskich i pokrew-
nych oraz ustawe z dnia 27 lipca 2001 r. o ochronie baz danych (Dz. U. z 2016 r. poz. 1030,
z pdzn. zm.)®. Nalezy tutaj jednak podkresli¢, Zze ustawa o bibliotekach nie zawiera zadnych
regulacji odnoszacych si¢ stricte do bibliotek cyfrowych, jednak obejmuje definicj¢ materialow
bibliotecznych. Zalicza si¢ do nich dokumenty, ktore stanowig utrwalony wyraz ludzkiej mysli,
a ktore sg przeznaczone do rozpowszechniania, bez wzgledu na nosnik fizyczny oraz metody
zapisania tre$ci. Sg to przede wszystkim réznego rodzaju dokumenty graficzne czy tez dzwig-
kowe, wizualne, audiowizualne lub elektroniczne. Wszystkie zdigitalizowane kopie utworow,
ktore znajduja si¢ w bibliotece cyfrowej, to materialy biblioteczne. Oznacza to, ze kazda forma
rozpowszechniania — rowniez w trybie online — jest jedynie mozliwoscig udostgpniania zbio-
réw. Z tego tez wzgledu mozna zatozy¢, ze przepisy obowigzujace w kontekscie tradycyjnych
bibliotek beda rowniez dotyczyty bibliotek online*.

Podczas tworzenia biblioteki online konieczne jest przede wszystkim pozyskanie zdigi-
talizowanej wersji utworu, ktéra ma by¢ udostepniona w bibliotece. Mozna tez samodzielnie
przygotowac taka wersje. Nalezy podkresli¢, ze pozyskanie wersji cyfrowej danego utworu
nie oznacza automatyczne mozliwosci jej dolaczenia do ogdlnych zasobow biblioteki. Wy-
magane jest rowniez zawarcie odpowiedniej umowy z podmiotem, ktoéry dysponuje prawami
autorskimi. Jeszcze innym sposobem na pozyskanie publikacji i licencji do nich jest mozli-
wo$¢ zmiany form zapisu dzieta po tym, jak wygasng do niego prawa autorskie. Dzigki licen-
cji ustawowej (art. 28 ust. 2) biblioteka moze retrodigitalizowac¢ (skanowac catg zawartos¢
tradycyjnych zbiorow) swoje zasoby i udostepniac je za pomoca systemow informatycznych,
ktore sg dostepne w siedzibie biblioteki (licencj¢ wprowadzono w 2004 r.)*’. Oznacza to, ze
bez uzyskania wczesniejszej zgody tworcoOw biblioteka moze udostepnia¢ wersje elektroniczne
publikacji tylko na swoim terenie. Jesli natomiast biblioteka planuje udostepnia¢ swoje zbiory
dla wszystkich z wykorzystaniem Internetu, musi uzyska¢ odpowiednig zgode od wiasciciela
1 przekazaé¢ stosowne wynagrodzenie na jego rzecz.

2.3.4. Licencja dla celow dydaktycznych 1 naukowych

Szczegoblnie istotnym zapisem prawa autorskiego jest pojecie dozwolonego uzytku dla in-
stytucji o§wiatowych oraz uczelni. Przepisem regulujgcym te mozliwos¢ jest przede wszystkim
art. 27, ktory zaklada, ze wymienione powyzej podmioty moga na potrzeby wtasne, czyli do

4 Tamze.

4 M. Kocojowa, Przestrzen informacji i komunikacji spolecznej, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace
z Bibliotekarstwa i Informacji Naukowe;j” 2004, nr 10, s. 115-117.

4 Tamze.

47 B. Howorka, Biblioteka cyfrowa i prawa autorskie, ,,Bibliotekarz” 2006, nr 10, s. 10—12.

15



Zaktad Stuzby Kryminalnej

zilustrowania prezentowanych tresci oraz w celach stricte dydaktycznych czy tez prowadzenia
odpowiednich badan naukowych, korzysta¢ z rozpowszechnionych utworéw w oryginale lub
w thumaczeniu. Mogg je takze zwielokrotnia¢ (odnosi si¢ to do drobnych utwordéw lub wybra-
nych fragmentow wigkszych utworow). Jest to dozwolone jedynie dla wybranego kregu oso6b
(ci, ktorzy nauczaja; ci, ktorzy sie¢ uczg lub prowadzg okreslone badania naukowe), zidentyfi-
kowanego przez omawiane tutaj podmioty. Dotyczy to zarowno wykorzystywanych tekstow,
jak 1 utworow muzycznych czy fotografii, ktére majg zastosowanie w badaniach naukowych
lub w procesie dydaktycznym. Dodatkowo art. 27 zaktada, ze w celach dydaktycznych oraz
naukowych mozliwe jest zamieszczanie i rozpowszechnianie niewielkich utworéw w catosci
lub ich fragmentow w podrecznikach, a takze w wypisach czy w antologiach. Chociaz w tym
przypadku tworcy takiego dzieta moze przystugiwac prawo do odpowiedniego wynagrodzenia.

Oznacza to, ze na uzytek wewnetrzny danej placowki dydaktycznej mozliwe jest swo-
bodne korzystanie z fragmentéw utworoéw, ktére moga poméde w efektywnym ksztatceniu mto-
dych ludzi czy tez prowadzeniu zréznicowanych badan naukowych. Wazne jest jednak, aby
wykorzystywane pomoce byly stosowane jedynie do uzytku wewngtrznego uczelni czy innej
instytucji.

2.3.5. Projekt Google

18 kwietnia 2016 r. w USA zakonczyt si¢ trwajacy ponad 10 lat spor, ktéry dotyczyt
ochrony praw autorskich oraz funkcjonowania projektu Google Books. Sprawa toczyta si¢ od
2005 r., kiedy to do sadu wptynal pozew, ktéry zostat ztozony przez Authors Guild (najwiek-
sza 1 najstarszg amerykanskg organizacje dla pisarzy zapewniajagcg pomoc prawng w sprawach
dotyczacych wolnosci wypowiedzi i ochrony praw autorskich) przeciwko spotce Google. Kon-
flikt dotyczyt skanowania oraz utrwalania zdigitalizowanej formy milionow ksiazek, ich in-
deksowania, a takze udost¢pniania w ramach opcji wyszukiwania*®. Mimo Ze w czasie trwania
rozprawy konieczne byto rozwigzanie wielu probleméw zwigzanych z prawem (rowniez au-
torskim), kluczowa kwestig okazato si¢ udzielenie odpowiedzi na pytanie, czy Google dziata
w ramach przewidzianego prawem autorskim dozwolonego uzytku*. Po przeprowadzeniu
przez sad wnikliwych analiz wydano orzeczenie korzystne dla Google. Zardwno pierwsza, jak
1 druga instancja sadu federalnego, a 18 kwietnia 2016 r. réwniez Sad Najwyzszy, odrzucity
wniosek Authors Guild i odméwily przyjecia sprawy do ponownego rozpatrzenia.

* http://orzecznictwo.org/ostateczne-zielone-swiatlo-dla-google-projekt-google-books-nie-narusza-przewidzianego-

prawem-autorskim-dozwolonego-uzytku/ [dostep: 15 grudnia 2016 r.].
% Tamze.
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3. Odpowiedzialnos$¢ za naruszenie prawa
autorskiego w Internecie

3.1. Odpowiedzialno$¢ dostawcy zawartosci sieci

Okreslenie odpowiedzialno$ci dostawy danej zawartosci stanowi najmniej problema-
tyczng czg$¢ catego procesu. Najczesciej bowiem dostawceg jest osoba albo instytucja, ktora
udostepnia konkretne materiaty (i tresci) osobom trzecim, z uzyciem sieci komputerowych.
W przypadku kiedy publikuje materialy wtasne (ktore sa tworzone przez niego), czyli jest au-
tomatycznie ich autorem lub tez posiada prawa autorskie majatkowe, nie ma problemu z odpo-
wiedzialno$cig prawnoautorskg. W sytuacji kiedy takimi prawami nie dysponuje 1 udostepnia
tresci, ktore nie sg jego wlasnego autorstwa, tamie prawo, a wszystkie te tresci sg nielegalne®.

3.2. Odpowiedzialnos¢ dostawcy ustug w sieciach
(service provider)

Zakres odpowiedzialno$ci (czy tez jej znaczne ograniczenie) okreslono na podstawie
ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $§wiadczeniu ustug drogg elektroniczng (Dz. U. 2002 r. Nr 144,
poz. 1204)°'. W mysl zawartych w niej zapisow dostawca w konkretnych sytuacjach nie jest
zobowigzany do weryfikowania przekazywanych, przechowywanych czy tez udostepnianych
przez niego danych®>. W art. 12 zaznaczono, ze nie ponosi on takiej odpowiedzialnosci, jesli:

* nie jest osobg inicjujaca przekaz danych;
* nie wybiera w zaden sposob odbiorcy przekazu danych;
* nie wybiera, a takze nie modyfikuje informacji, ktore sg zawarte w danym przekazie*.

Poza odpowiedzialnoscig znajduje si¢ rbwniez naruszenie prawa autorskiego w zakresie
automatycznego oraz krotkotrwatego, a takze posredniego przetrzymywania transmitowanych
danych, jesli dzialanie to wigze si¢ jedynie z przeprowadzeniem transmisji. Natomiast dane
przechowuje si¢ jedynie na czas jej trwania (bez tego niemozliwe byloby prawidlowe zrealizo-
wanie transmisji).

Ponadto nalezy podkresli¢, ze dostawca nie bierze odpowiedzialnosci za caching i ho-
sting, czyli automatyczne oraz krotkotrwate przetrzymywanie danych celem przyspieszenia
kolejnego dostepu do nich. Warunkiem jest jednak, aby nie wprowadzat on w nich zadnych mo-
dyfikacji, a takze by wykorzystywal do tego celu uznane oraz najcze¢sciej stosowane techniki
informatyczne oraz nie wprowadzat zadnych zaktdcen w zakresie ich stosowania®.

0 Poradnik przedsigbiorcy. Odpowiedzialno$¢ za naruszenie prawa autorskiego w Internecie, wyd. firma.pl, Wroctaw 2016,

s. 1-3.

Tamze.

Art. 12 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o §wiadczeniu ustug droga elektroniczna.

3 Tamze.

% Poradnik przedsigbiorcy. Odpowiedzialnosé za naruszenie prawa autorskiego w Internecie, s. 1-3.
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3.3. Przechowywanie utwordw na stronach internetowych

Wylaczenie odpowiedzialnosci osoby $wiadczacej ustugi hostingowi zostalo wyszcze-
golnione w art. 14 ustawy o $wiadczeniu uslug drogg elektroniczng: ,,1. Nie ponosi odpowie-
dzialnosci za przechowywane dane ten, kto udostepniajac zasoby systemu teleinformatycznego
w celu przechowywania danych przez uslugobiorceg, nie wie o bezprawnym charakterze da-
nych lub zwigzanej z nimi dzialalno$ci, a w razie otrzymania urzgdowego zawiadomienia lub
uzyskania wiarygodnej wiadomosci o bezprawnym charakterze danych lub zwigzanej z nimi
dziatalnosci niezwlocznie uniemozliwi dostep do tych danych. 2. Ustugodawca, ktory otrzymat
urz¢dowe zawiadomienie o bezprawnym charakterze przechowywanych danych dostarczonych
przez ustugobiorce 1 uniemozliwit dostep do tych danych, nie ponosi odpowiedzialnos$ci wzgle-
dem tego ustugobiorcy za szkode powstala w wyniku uniemozliwienia dostepu do tych danych.
3. Ustugodawca, ktory uzyskat wiarygodng wiadomos¢ o bezprawnym charakterze przechowy-
wanych danych dostarczonych przez ustugobiorce 1 uniemozliwil dostep do tych danych, nie
odpowiada wzglgedem tego ustugobiorcy za szkode powstata w wyniku uniemozliwienia doste-
pu do tych danych, jezeli niezwtocznie zawiadomit ustlugobiorcg o zamiarze uniemozliwienia
do nich dostepu. 4. Przepisow ust. 13 nie stosuje si¢, jezeli ustugodawca przejat kontrole nad
ustugobiorcg w rozumieniu przepisoOw o ochronie konkurencji i konsumentow’.

Z kolei ustugodawca moze zosta¢ pociagnigty do odpowiedzialnosci przede wszystkim
wtedy, kiedy posiada odpowiednig wiedzg na temat tego, ze konkretny utwor stanowi narusze-
nie praw autorskich osob trzecich (zwielokrotnianie utworu czy tez nieuprawnione udostep-
nianie go innym osobom)**. Dodatkowo bedzie rowniez ponosit odpowiedzialnos¢, jesli okaze
si¢, ze pozostaje on w zwloce w uniemozliwieniu dostepu do danych czy do utworu, ktérego
przetrzymywanie stanowi naruszenie praw autorskich, jesli otrzymat odpowiednie urzgdowe
zawiadomienie dotyczace dzialania bezprawnego czy tez otrzymal inng, cho¢ rdwnie wiary-
godng informacje, ze utwor jest przechowywany w sposob bezprawny?’.

3.4. Odpowiedzialnos¢ uzytkownika koncowego

W mysl art. 23 ustawy o prawie autorskim kazdy ma prawo nieodptatnego korzystania
z utwordw, ktoére zostaly juz rozpowszechnione. Moze si¢ to odbywac jedynie do uzytku wta-
snego. Ponadto w ust. 1 tego artykutu podkreslono, Ze nie trzeba posiada¢ specjalnego zezwo-
lenia tworcy na przej$ciowe czy tez incydentalne zwielokrotnienie utworu, ktéry nie ma samo-
dzielnego znaczenia gospodarczego, a stanowigce cze$¢ catego procesu tworczego, natomiast
jego zwielokrotnienie ma na celu przede wszystkim umozliwienie:
* przekazu utworu w systemie teleinformatycznym pomiedzy konkretnymi osobami trzecimi;
» wykorzystywania utworu zgodnie z prawem®,

Oznacza to, ze taki uzytkownik moze korzystac¢ z utwordw, jesli zostaly one na okreslony
czas skopiowane do pamigci RAM jego wilasnego komputera i wy$wietlone na nim (do jego
wiasnego uzytku). Chodzi jedynie o proces zapoznania si¢ z utworem. Z tego tez wzgledu,

5 ]. Barta, Przechowywanie utworéw na stronach internetowych, ,,Zeszyty Naukowe Uniwerystetu Jagiellonskiego” 2009,
nr 3, s. 5-10.

Tamze.

57 Tamze.

8 Art. 23" ust. 1 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

56
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nawet jesli okaze si¢, ze utwor w sieci zostat udostepniony nielegalnie, zaden uzytkownik kon-
cowy nie moze tego jednoznacznie stwierdzi¢. Oznacza to, ze zapisanie takiego utworu celem
zapoznania si¢ z nim nie stanowi naruszenia praw tworcy. Naruszeniem jest zapisanie utworu
na dysku, jesli nie ma si¢ uprawnien do podjecia takich dziatan.

3.5. Odpowiedzialnos¢ za odestania

Odestania odnoszg si¢ do dziatan, ktére kierujg uzytkownikéw sieci do innych stron in-
ternetowych, jak réwniez sprowadzajg si¢ do ,,Sciggania” pozostatych stron internetowych albo
ich fragmentow na strong, na ktora uzytkownik aktualnie przebywa. Zwykle dziatania te sg wy-
wotywane przez kliknigcie w wyznaczone miejsce. Wyrdznia si¢ nastgpujace formy odestan:
linki, hyperlinki, deep linking, flaming, inline links*.

Najbardziej problematyczng kwestia jest pytanie, ,,czy osoba, ktdra instaluje swoja stro-
n¢ internetowa czy tez osoba, ktora decyduje si¢ na umieszczanie pewnych tresci na stronach
ogolnodostepnych, powinna godzi¢ si¢ z faktem, ze pozostate osoby moga wykorzystywac
odestania do niej oraz do jej tresci”®. Okazuje si¢, ze osoba taka musi uwzglednia¢ takg ewen-
tualno$¢, poniewaz publikujac swoje materialy w sieci, udostepnia je innym. W ten sposob
wyraza niejako automatyczng zgode mozliwos¢ odsytania do ich tresci.

Nalezy jednak pamigta¢, Ze odestania nie mogg prowadzi¢ do stron, ktorych tresci sg nie-
zgodne z prawem. Co ciekawe, moga natomiast odsyta¢ do tresci, ktore sa chronione prawem
autorskim (tak dtugo, jesli nie wprowadzaja w nim zadnych modyfikacji, czy dopoki podane sg
zrodto 1 autor)®!.

3.6. Blokowanie dostepu do platform internetowych
przez dostawce Internetu

Najlepszym przyktadem pozwalajacym na omowienie tego zagadnienia jest przedstawienie
wyroku wydanego przez Trybunat Sprawiedliwos$ci Unii Europejskiej z dnia 27 marca 2014 r.
— sprawa pomigdzy UPC Telekabel WGmbH a Constantin Film Verleih GmbH oraz Wega
Filmproduktionsgesellschaft mbH®.

Telekabel to spotka zajmujaca si¢ dostarczaniem klientom dostepu do okreslonych stron
internetowych. Jak ustalili wnioskodawcy, z wykorzystaniem tych stron dochodzi do narusze-
nia praw autorskich poprzez udostepnianie czy pobieranie filmoéw bez uzyskania odpowiedniej
zgody wnioskodawcow®.

Zadaniem Trybunatu bylo okreslenie, czy mozliwe jest wydanie nakazu, na podstawie
ktorego dostawca musiatby zakaza¢ dostgpu do wybranych stron naruszajacych prawa autor-

% K. Morun, Odpowiedzialnos¢ prawna za odestania w Internecie, PPH, 13/2007: http://www.lex.pl/akt/-/akt/
odpowiedzialnosc-prawna-za-odeslania-w-internecie [dostep: 19 grudnia 2016 r.].

Tamze.

Tamze.

Sprawa C-314/12, http://curia.europa.eu/juris/liste.jsf?num=C-314/12&language=PL [dostgp: 19 grudnia 2016 r.].
https://portalprawait.com/entry/blokowac-czy-nie-blokowac-zakazywac-dostarczania-dostepu-do-stron/
[dostep: 19 grudnia 2016 r.].
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skie. Dodatkowo konieczne byto okreslenie, czy taki zakaz nie stanowilby naruszenia wolnosci
prowadzenia dziatalnosci gospodarczej lub dostepu do informac;ji.

W przekonaniu TSUE dostawca to posrednik, ktoérego ustugi wykorzystuje osoba trzecia
do naruszenia praw autorskich. Dlatego tez sad krajowy ma mozliwo$¢ wydania stosownego
nakazu wzgledem dostawcy. Oznacza to, ze dostawca internetu moze zakaza¢ dostarczania
internautom dostepu do wybranych stron www, ktore dopuszczaja si¢ naruszania praw autor-
skich. Zablokowanie takiej strony internetowej nie stanowi rowniez podwazenia istoty praw
podstawowych®.

3.7. Piractwo 1 transfer plikéw MP3

Pliki MP3 moga z jedne;j strony by¢ traktowane jako potencjalne zagrozenie dla rozwoju
rynku, a z drugiej rowniez jako szansa. Wynika to przede wszystkim z faktu, Ze o ile sam format
MP3 nie jest nielegalny, o tyle prawie 90% plikow, ktore pojawity si¢ w Internecie, zostaty tam
zamieszczone z naruszeniem praw autorskich®. Okazuje si¢ bowiem, ze utwor w tym formacie
moze pobra¢ kazdy i kazdy moze stworzy¢ wlasny zestaw nagran i dowolnie go rozprzestrze-
nia¢ (wysytanie pojedynczych plikow lub udostepnianie na stronie internetowej czy na popu-
larnych torentach). Format ten umozliwia wprowadzanie dowolnych modyfikacji w utworze,
co w znacznym stopniu narusza jego integralnos¢. Warto jednak podkresli¢, ze wprowadzanie
jakichkolwiek zmian, wycinanie fragmentéw czy dodawanie nowych w danym utworze i zapi-
sanie zmienionej wersji nie powoduje automatycznie stworzenia nowego dzieta. Mamy tutaj do
czynienia z wprowadzeniem zmian w zakresie kolejnosci realizowania poszczego6lnych, usa-
modzielnionych czesci utworu®.

W walke z piractwem 1 nielegalnym transferem plikow MP3 angazuje si¢ rowniez co-
raz wigcej artystow, np. Metallica®. Jednocze$nie pojawiajg si¢ takze specjalne serwisy, kto-
re gromadzg legalng muzyke. Po wykupieniu odpowiedniego abonamentu czy tez po nabyciu
w promocyjnych cenach konkretnych plikow mozna odtwarza¢ utwory muzyczne na swoim
telefonie czy komputerze. Dzieki temu pobieranie plikow MP3 nie jest juz tak atrakcyjne. Zwy-
kle bowiem w aplikacjach czy w specjalnych serwisach umieszczane sg utwory lepszej jakosci,
z pewnego zrddta, bez zadnych dodatkowych zagrozen (np. $ciggnigcie wirusa).

Warto jednak doda¢, ze MP3 to roéwniez mozliwos¢ dotarcia do wigkszej grupy odbior-
cow. Jest to szczegolnie istotne dla mlodych tworcow, ktorzy moga nagrywac swoje produkeje,
udostepnia¢ je w Internecie, a tym samym — stopniowo zyska¢ rozgtos. Bez takiego narzedzia
nie mieliby dost¢pu do rynku i publiczno$ci.

% Tamze.

¢ P. Waglowski, Utwor muzyczny w interncie (MP3) — wybrane zagadnienia, wyd. Vagla.pl 2001, http://prawo.vagla.pl/vagla
[dostep: 19 grudnia 2016 1.].

¢ Tamze.

¢ Tamze.
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Podsumowanie

Problematyka praw autorskich i ich ochrona w Internecie jest zagadnieniem niezwykle
ztozonym, wielowymiarowym, a przede wszystkim takim, ktore dopiero si¢ ksztattuje. Ozna-
cza to, ze obowigzujace przepisy dotyczace problematyki praw autorskich i zasad ich ochrony
nie zawsze znajduja zastosowanie w przestrzeni internetowej. Dzieje si¢ tak gtownie dlatego,
ze wigkszo$¢ regulacji powstata na dlugo przed postgpem technologicznym, a co za tym idzie
— nie uwzgledniaja one zadnych czynnikow czy uwarunkowan determinujacych funkcjonowa-
nie Internetu w przestrzeni publiczne;j.

Z biegiem czasu rozw0j roznego rodzaju utworé6w powigzanych ze srodowiskiem kom-
puterowym 1 internetowym wymusit na ustawodawcy wprowadzenie konkretnych zmian. Stop-
niowo wprowadzane sg zapisy czy interpretacje pozwalajgce na rozwigzywanie najczesciej po-
jawiajacych si¢ sporow lub problemow. Wszystko to powoduje, ze prawa autorskie sa obecnie
jednym z najszybciej i najbardziej dynamicznie zmieniajacych si¢ regulacji prawnych.

Mimo wprowadzanych kolejnych zmian okazuje si¢ jednak, ze w dalszym ciggu poja-
wiajg si¢ kwestie, ktorych nie uregulowano, ktore w dalszym ciggu budzg wiele watpliwosci
1 przyczyniaja si¢ do powstawania nowych sporéw. Jednoczesnie, przez ciaggte luki prawne
oraz przez trudno$ci z uwzglednieniem kazdego rodzaju utworu 1 dziatalno$ci internetowej,
nieustannie dochodzi do naduzy¢. Ich rozstrzygniecie jest zwykle bardzo skomplikowane i cza-
sochtonne.

Wszystko to powoduje, ze mimo obowigzujacych przepisow, ktore mozna zastosowac
rowniez do przestrzeni internetowej, konieczne jest dalsze tworzenie bardziej precyzyjnych
regulacji prawnych, ktére specjalizuja si¢ wyltacznie w okresleniu zasad obowigzujacych
w Internecie.
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